kapi kapali ve o hep evin penceresinde oturuyor
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Ozellikle biz Tiirkiyeliler ve hatta biitiin Dogu, edebiyat {izerinden konustugumuzda,

[ran edebiyatinin hissedilir etkisini de ammmsiyoruz demektir. Firdevsi, Hayyam,
Feridiiddin Attar, Sadi Sirazi, Hafiz gibi biiyiik yetenekleri ile sadece Doguda degil,
hemen biitlin diinyada yer etmis olan bu edebiyat, Tanzimat donemine gelinceye kadar bize
hic de yabanc1 degildir. Mesrutiyetle baslayan ama kesin hatlari ile Tanzimatla belirginlesen
edebi degisimler, Tiirkiye’de oldugu iizere Iran’da da tiir, tema ve ydnelim bakimindan artik
Batinin iiriinleri olmaya baslamistir. Unutmamak gerekir ki hi¢bir edebi gelenek yalinkat bir
yeniden insa degildir. Mutlaka ardinda bir evre ve o evreyi dolduran sahsiyetler
bulunmaktadir. Cagdas Iran siiri Mesrutiyetle baslasa da bunu hazirlayan, 1779°dan 1925
yilina kadar siiren Kacar hanedaninin iktidar devresidir.! Iran toplumsal ve siyasal
hayatindaki en calkantili donemlerin iran-Rus, Iran-Ingiliz savaslari, Osmanli Devletinin
saldirisi, Fransa’nin aktif niifus alan1 yaratma ¢abalar1 i¢ isyan ve ¢atigmalarin yagsandigi bu
donem Iran edebiyat tarihinin de yeni bir karaktere biiriindiigii dénemdir. Sunu da
animsamaliyiz ki ‘imparatorluk’ kiiltiirii igerisinde egemenligin bir bi¢cimi de sair ve
edebiyatcilar1 saray etrafinda toplamaktir. Bu bakimdan da hemen her asir ve déonemde

padisah, emir ve komutanlarin edebiyatg¢ilarin hamiligini yaptig1 goriiliir. Cilinki siir, zevk

! Tarlan, Ali Nihat (1938), Cagdas Iran Siiri, Cumhuriyet Halk Partisi Yaymi, Konferanslar Seri:2, Kitap:12.
Recep Ulusoglu Basimevi.



duygusu yaninda, bu ¢evrelerin niteliklerini aktarma, fatihlik ve tilke yonetimini agiklamakta
en iyi araclardan biri olmustur.’

Her edebi gelenegin yaslandigi toplumsal ve onun arka planimi besleyen diisiinsel
zemini vardir. Cagdas Iran siirinin diisiinsel zeminini 1906 Mesrutiyet hareketi; 6nciiliigiinii
ise, geleneksel siir kaliplarn yaninda igerigini de zorlayan; iiriinlerini de 1920’lerde
gordiigimiiz Nima-i Yiasic’in Onciisii oldugu siir anlayis1 olusturmustur. 1920’lerde
baslayan bu degisimin arkasinda yatan temel goriis, o déneme kadar Iran siirinde belirgin
islevi olan ve elbette Nima ile de devam eden aruz kaliplarinin saire egemen olmasi yerine,
sair 0znenin aruz kaliplarina egemen olmasidir.

Bu degisim sadece Iran’da goriilmez. Esasinda, yakin tarihlerde dillerimize pelesenk
olmus ‘kiiresellesme’ kavraminin, tarihin her doneminde, Ozellikle de kiiltiirel anlamda
yatagini her daim bulan bir irmak oldugunu amimsamamiz gerekiyor. Halk edebiyati
iiriinlerinin, 6rmegin bir masalin, bir hikayenin ya da fikranin birbirleriyle cografi yakinligi
olmayan farkli halklarda varyantlarinin géziikmesi, epizotlarinin olmas gibi diistinsel tabanl
kiiltiirel degisikliklerin de hayata etki etmesi kagimilmaz olmus ve toplumlar bunu
edebiyatlarinda, giizel sanatlarinda, egitim kurumlarinda kisacasi toplumsal hayatin her
alaninda Oyle ya da bdyle yasamak durumunda kalmislardir.

Mesrutiyet hareketi, bir batililasma hareketidir ve 1800°lii yillarin sonundan itibaren
hem Osmanh cografyasinda (ilki 1876-1878, ikincisi ise 1908-1923) hem de Iran’da énemli
etkileri olmusgtur. Her iki imparatorlugun da toprak kaybetmesiyle baglayan ‘batiy1 6grenme’
hevesi, bu hareketin baslamasi olmus ve her iki imparatorlukta da gerek askeri gerek siyasi
gerekse de edebi anlamda ciddi degisim ve gelismeler yasanmaistir.

Bu doénemdeki edebi gelenege ve degisimlere diinyanin genel gidisatindan bakilmas1
gerektigini hatirda tutmak ve cagdas Iran siirinin 6nciisii Nima-i Y{isic’in bu diisiinsel iklim
icerisinde bliylidiigiinii ve Tahran’da Fransiz St. Louis Okulundan mezun oldugunu da
unutmamak gerekir.

Bu yaz1 igin uzun sayilabilecek bu girisi, modernlesme seriiveninin heniiz toplumun
genis kesimlerine yayilmadigi, dahasi bununla tanigan aileler ve toplumsal kesimlerde belli
ki gerilimi daha da derinlestirici etkisiyle bir sanatginin diisiince evrenindeki islevinin

anlagilmasi i¢in gerekli gérdiim.

II.
Onceleri, Mehdi Hamidi, Feridun Tevelli ve Nadir Nadirpur gibi dénemin bilinen

sairleri etkisinde oldugu goriilen Furiig’, en parlak siirlerini, edebi gelenegi elestirel

2 Tecriibekar, Banu Nusret (1995), Iran Edebiyatinda Siir Kacarlar Dénemi, Cev.Mehmet Kanar, Insan
Yayinlari:Istanbul.

3 Uzun Bir Not: Benim ‘iyi’ huylarimdan olsa gerek, bir sair ya da yazar iizerine yazacaksam veya onunla
ilgili okumalar yapacaksam, onun yazdiklariyla birlikte, hakkinda yazilanlari da ayirdetmeksizin okuma
zorunlulugu hissederim. Fur(ig, ilgiyle okudugum ve sevdigim bir sair. Hakkinda Tiirk¢ede ¢ikmug kaynaklara
ulasmaya calistim. Kimisi tek kelime Farsca bilemeyen ‘¢evirmenlerin’ (!) Furig kitaplar1 da bunlar arasinda.

Fur(ig’un dogum ve 6liim tarihlerinden baslayayim m?

Furiig konusunda, tartigmasiz en 6nemli kaynaklardan biri olan Behruz Celali’nin kalame aldig1, Tiirk¢eye
Kenan Karabulut’un ¢evirdigi ve Telos yaymevince Ocak 2014’te yayimlanan kapagin arkasinda barkod
olmasina ragmen icerisinde ISBN numaras1 olmayan bu kitapta Tahran 24 Aralik 1934 olarak kaydediliyor.
Oliim tarihi 13 Subat 1967. lging olan ve Tiirkiye’de yaymciligin da g¢evirmenligin de tarihine bir not diismeyi
zorunlu kilan durum, yine Kenan Karabulut ¢evirisi olan Kederli ipek Furaig (Telos yaymlar, 2. Bask1 subat
2016) adli kitapta bu kez dogum tarihi giin ve ay belirtilmeden 1935 olarak veriliyor.



siizgecten gegiren ve kusaginin en girisken adlari olan Nima, Samlu, Sahrudi ve Ehvan’in
dahil oldugu muhitle iliskili olarak yazma basarisin1 gdstermis biridir. Kendi siirinde de iki
onemli dénem olan ve yukarida adlarmi andigim kesimler ekseninde, Furug ¢agdas Iran
siirinin iki bakimdan 6nemli sahsiyetlerinden biridir. Birincisi aileye has ataerkillik yan sira
topluma da egemen olan muhafazakarlik ortaminda, dogrudan iran’da bir kadin olarak
kendini hayatiyla ortaya koyarak edebiyat diinyasina dahil etmesi, ikincisi de zengin Iran
siirinin bagka dil ve edebi muhitlerde de bilinmesine yardimci olmasidir. Onun, hayati siire
dahil etmek kadar siiri de hayata dahil eden ve en somut yankisi kadimnsi duygusalligim
hi¢bir zaman gizlemeden erkege de seslenen siirlere sahip olmasidir. Bu seslenisi sadece
kendi {ilkesinde degil, lilkesiyle kiiltiirel kaderdesligi olan baska muhitlerde de karsilik
bulmustur. Yasananin biitiin gercekligi ile dahil edildigi hayati anlatan siirlerin sairi olan
Fur(ig, kendisine &zgii baskaldir1 dilinin ardina diiserek cagdas iran siirinde farkli ve 6zgiin
bir sdyleme ulagmustir.

“Biiyliyebilen tek kok farkliliktir” diyen ve onddrdiinde Mehdi Hamidi, yermisinde
Saye ve Musiri’yi ideal sairleri olarak goren Fur(ig, kesfetmeyi basaran ve degisime agik
ozellikleriyle Farscanin dil olanaklarmin yalin siir sdyleyebilme giicline sahip oldugunu
Samlu’yu okuyunca; dil ve siirsel form konusunda tavir ve inancini ise Nima’y1 kesfedince
pekistirir.

Yazdig1 ve yasadig siirin farkinda bir sairdir FurGg. Eril dilin egemen ve bastirict
oldugu bir toplumda, disil bir dille ‘feryadlarin1 dudaklarinda bastirmadan’ dogrudan erkege
seslenen asikca siirler sdylemek cesaretini gosteren ilklerden oldugu i¢in 6nemlidir.

Kendi zamanmin ¢ocugu ve kadimdir Fur(g: Kapi kapalidir ve o hep evin

penceresinde oturur. Bu bakimdan da siirlerinin ve ciizzamlilar konu edindigi ve ona 1963

Benim ilk Fur(g siiriyle tanismami saglayan Cagdas Iran Siiri iistbaghgim tasiyan M.Babek cevirisi Gol
Uykusunun Otesinde (Mayis yayinlari, Ankara 1984) ise giin ve ay belirtiimeden (1934-1966) yaziyor...
Fur(ig’un edebiyat yasamiyla birlikte kendi 6zel tarihine de not diisen Riza Berehani ise 23 Mayis 1998°de
(Ceviri: Hagim Hiisrevsehi, Totem yayinlari, kapakta 3. Baski, icerisinde 5. Baski Hiisrevsahi’ye ait olan uzun
0nsoz ise 4. Bask1 ve subat 2014 tarihli) dogum tarihini 5 Ocak 1935 olarak kaydediyor, Yaralarim Asktandir
adli gevirisinin girisine yazdigi uzun ve kiymetli 6nsézde 6liim tarihi 13 Subat 1967 pazartesi giinii diye
kayitli.

Sabah Kara imzah, Numa Yusic’ten Devrim’e Cagdas iran Siiri Antolojisi’nde (Nubihar Yayinlari, 1998)
ise dogum ve Oliim tarihleri (1936-1968) olarak veriliyor.

Kutlukhan Eren, Furiig-i Ferruhzad, Biitiin Siirleri (Sule Yayinlari, 1999) adli ¢eviride ise Mart 1934 (1313
H.) 14 Subat 1967 (26 Behmen 1345) olarak veriliyor.

Hatice Giilcan Topkaya tarafindan cevirilen ve Bir Baska Dogus adiyla (Om yayinlari, Istanbul 2002)
yayimlanan kitapta ise dogum tarihi 4 Ocak 1935 Tahran, 6liim tarihi ise 14 Subat 1967.

Tiirkgesi Fahri Ozdemir adiyla Islik yayinlarinca yayimlanan Gitmekti Benim Payima Diisen adli seckide ise
dogum ve Oliim tarihleri (1934-1967) olarak veriliyor.

Prof. Dr. Hicabi Kirlangig’in hazirladigi Musrutiyetten Cumhuriyete iran Siiri (Hece Yaymlar, 2014) adli
antolojide ise giin ve ay belirtilmez sadece 32 yasinda hayatin1 kaybettigi yazilir.

Prof. Dr. Mehmet Kanar’in hazirladigi Cagdas iran Edebiyatimn Dogusu ve Gelismesi adli ¢alismada ise
(Say Yayinlari, 2013) (d.Tahran 1935-6lm.1966) olarak veriliyor.

Prof. Dr. Ali Giizelyiiz ise ¢evirilerinde Yeryiizii Ayetleri (Demavend yayinlari, 2. Baskt May1s 2016),
inanalim Soguk Mevsimin Baslangicina (3. Baski, Nisan 2017), Bir Bagka Dogus (4.Baski Aralik 2017)
dogum tarihini 4 Ocak 1935 &liim tarihini ise 13 Subat 1967 olarak kaydetmektedir. Insanlarin degerlerine gére
degil de iinlerine gore siniflandirildiklari bir toplumda, kimi meslek gruplarina toplumun verdigi deger, yani
sosyal simiflandirmadaki yer de zamanla ¢ok degisir. Nasil ki diinyada fetih teknolojisi veya diger bir deyimle
emperyalizm akilli bir gliclenme ve zenginlesme yontemi olmaktan ¢ikinca, askerlik meslegi ¢ekiciligini
yitirmigse, yaymcilik meslegi de dijital hegemonya ortaminda soniiklesince bu kez ¢evirmenlik kartvizitlere
eklenmeye baslanmustir.

Bir dénemin parlak is adamu, Halil Bezmen’in Kendime itiraflarim (Destek Yayinlar, 2009) kitabinda gegen
bir saptamasini ben de paylagsmak istiyorum: “... okuyuculuk da yazarlik kadar ¢ok dikkat gerektiren, ciddi bir
ismis. Gordiim ki zamanla okuyucularmn arasinda bir eleme oluyor. Bir grup akilsiz bize inaniyor; bizi
kendilerinden daha aptal bulan bir ikinci akilsizlar gurubu bizi terk ediyor; geriye kalanlar da bu batakligin
icinde, yalan denilen tuzagin i¢ine diismeden yagsamay1 6greniyorlar” (s.52) ya da “Kitaplarin ve gazetelerin,
yazil1 olduklari i¢in daha giivenilir olduklarim saniriz. Oysa dyle degildir. Onlar da insanlar kadar yalan
sOylerler” (s.56).



yilinda, Almanya'daki Oberhausen Film Festivali'nde en iyi film 6diiliinii kazandiran “Kara
Ev” belgeselinin adindan da anlasilacag lizere ‘karanlik’* ve ayn1 baglamda ‘gece’ onun bu

kapanmisliktan kurtulup, pencerede olma arzusunun 6nemli bir simgesidir.

I11.
‘Pencere’, Furlig’un disariyi, o kendinin, yani kadin insanin hayata dair muammayi1
¢Ozmesinin simgesidir. Geleneklerle oriilmiis ve ev i¢i kadar sokagin, yani disarisinin da

miidahil oldugu bir hayatin kaygi ve endisesini siirinin eksenine oturtur ve oradan hig
kopmaz. ‘Modernlesme’ heyecanina kapilmis, Bati’nin ‘tagrasindaki’ bir iilkede, cinsler
aras1 esitliksizligin derin izleriyle kusatilmis bir cografyada basa donmek yerine yola devam
etmek isteyen aceleci biridir FurGg. Gelenek anlaminda bigimsel nitelikleri giiclii Fars
siirinde degisikliklere gitmesi, biitiinciil olarak hayati sindirmesiyle ilgilidir. Yani hayatin
gerekleriyle ortlismeyen bicimleri kirdigi 6l¢iide siirde de bigimleri kirmay1 dener. Agmaya
calistigr bu pencereden keskin cam kiriklart diiser iizerine. Bunun farkindadir. Farkinda
oldugu icin de ac1 geker. Yanlishklar silsilesinin kalabaligina dahil olmak yerine, hemhal
olacagi hayatin 6nemine sigimir. Acit ¢ekmek, ayriminda olmaktan kaynaklanir ve kendi
kusagindakilerin 6nemlice bir boliimiiniin ulasamayacaklar bir yere kosar.

“Bir pencere, bakmaya

Bir pencere, duymaya

Bir pencere, yeryliziiniin yiiregine ulasan tipki bir kuyu gibi
Tekrarlanan mavi sefkatin enginlerine agilan.

Yalnizligim kigiiciik ellerini

Comert yildizlarin verdigi gece bahsisi kokulartyla

dolduran bir pencere

belki de konuk etmek i¢in giinesi samdan ¢igeklerinin gurbetine
Bir pencere yeter bana

(..)

4 “Esir, Duvar ve Isyan kitaplarinda gece ve karanlik sozciiklerinin 180, Bir Baska Dogus ve I'nana{zm Soguk
Mevsimin Baslangicina siir kitaplarinda ise bu sdzciiklerin 108 kez tekrarlandigt goriilmektedir.” Isimtekin,
Soner (2017). ‘Karanliga ve Geceye Takintili bir Sair: FurQig Ferruhzad’, L.U. Sarkiyet Mecmuast, S.31, 8.25-58.



Bir sey soyle bana

Teninin tiim sevgisini sana bagislayan insan

Ne istiyor diri kalma duygusundan baska

Bir sey soyle bana

Kiyisindayim pencerenin

Ve giinesle baglantida...” (Sonsuz Giinbatimi, 5.29).

Avrupa yolculuguna ilk ¢iktiginda, bir kargo ugagi ile yolculuk yapar ve aktarmali ugusun
ilk durag1 Beyrut’tur. Konakladig1 otelde ilk dikkatini ¢eken: “....Akdeniz’e agilan bir pencereydi.
Nigin bilmiyorum bu pencereden bakmak hosuma gitmisti” (Bir Baska Dogus, s.109)

“Ve saskin bir yiiz

Pencerenin obiir tarafinda bana dedi:
“Goren haklidir,

Kaybolmusluk duygusu gibi korkuncum ben
Ama Allahim,

Nasil korkulur benden?

Ben, ben hi¢bir zaman

Gogin sisli gatilarinda

Hafif ve bagibos bir ugurtmadan bagka

Bir sey degildim

Ve agk, istek, nefret ve acimi

Mezarligin gece vakti gurbetinde

Oliim adinda bir fare kemirdi.” (Bir Baska Dogus, s.81

Kendini bekleyen tehlikelerden haberdar bir sairdir FurGig. Digaridan bakilinca imrelinen,
yasayanin cehennemi olan diinyadan kurtulma telagidir pencere. Bahane aramayan biridir. Boyle
oldugu i¢in de Dogulu kabullenmeciligin, tevekkiiliin uzaginda aykirt bir kisilikle ¢ikar ailenin ve
toplumun karsisina. Evin derdi, onun derdidir. Ev esasinda biitiin iran’dir. O derdin sesi olur. Onun
bu derdi yenme telasidir, disariyla olan yogun baglantisi.

“Beni buradan gitmeye, uzak ve yabanci bir iilkede yasamaya tesvik eden sey, yeni seyleri
gorme, hayatlara, mutluluklara ve daha renkli tatlara dokunmak istegi degil. Karanlikta, aydinliga
giden kagis yolunu kaybettigim giinlerde ben bir magarada yasiyordum. Ruhumda karanliktan ve
mutlak bir basibosluktan bagka bir sey hiikiim siirmiiyordu. Ellerimi uzattigimda, etrafimda ellerimi
dolduracak, ruhumdaki susuzlugu giderecek higbir sey yoktu.

Beni yoran ve perisan eden, yasam baskisina, ¢evre baskisina ve ellerimi ayaklarim baglayan
zincirlerin baskisina tiim gilicimle direnmeye ¢abaliyordum. Ben bir ‘kadin’ yani ‘bir insan’ olmak
istiyordum. Benim de nefes almaya, haykirmaya hakkim oldugunu sdylemek istiyordum ve bagkalar1
feryatlarimi dudaklarimda, nefesimi gogsiimde bogup susturmaya calisiyordu. Onlar en keskin
silahlart se¢mislerdi ve ben daha fazla giilemiyordum, bu ne giiliislerimin tilkenmesinden ne de
giicimiin tiikenmesindendi, ben yeni bir enerji ve giicii yine de “giilmek” i¢in harcadigimdan otiirii
birden bu cevreden bir siire uzak durmaya karar verdim” (Sonsuz Giin Batiminda, “Avrupa
yolculugunun anilari, 19567, s.100-101).

Incinmeyi derinden yasayan Fur(ig, bunun yaratmis oldugu acilan siir ve sinemayla

dindirmeye ¢aligir. O bakimdan da filmleri de siirleri gibi ¢i1gliga doniisiir.

Bahar, penceremi
Agaclarn yesil kuruntusuna teslim etmisti
Yalmzh@imin kozasina sigmiyordu bedenim...” (Bir Baska Dogus, s.88)

[13

Ve pencereden gecen o yesil kuruntu
Soyle diyordu gonliime;

‘Bak,

Sen hi¢cbir zaman ilerlemedin

Sen battin.” (Bir Baska Dogus s.92)



Iv.

Sinema, yani o daraltilmig gibi gorlinen ama bakmasini basarabilene bir biiyiik

diinyay1 sigdirabilen vizor, onun siirsel dilinin gorseli olur.

“Sinema benim i¢in bir anlatim bi¢imidir. Bir dmiir boyu sdyledigim siirin bir anlati
aract oldugunu kanitlayamadim. Sinemay1 seviyorum. Baska zeminlerde de isimi
yapabilirim. Eger siir olmasaydi tiyatro yapardim. Tiyatro olmasa film yapardim. Biitiin
bunlarin devami, sézlerimin devamina baglidir. Elbette sdyleyecek soziim varsa” (Bir Baska
Dogus, s.31).

FiirGg, kisacik hayat1 icerisine bir dolu yenilgiyi, magdur edilmisligi sigdirmis ama
asla pes etmemislerden biridir. Bugiin de saygiyla anilmasinin, ayakta durmasinin sebebi
budur. Yagaminin her alaninda sair olmak i¢in, siiri yasamak i¢in zorluklara katlanmaktan
korkmaz ve kalabaliktan ayrilir.

“Bir seye daha inaniyorum, o da yasamin her aninda sair olmaktir. Sair olmak insan
olmak demektir. Siirleri giinlik yasamlariyla bagdasmayan kimilerini taniyorum. Yani
sadece siir soylediklerinde sairdirler. Sonra bitiyor. Yeniden hirsli, zalim, obur, dar kafali,
ugursuz, kiskang ve yoksul oluveriyorlar. Iste ben bu adamlarin sozlerini kabul etmiyorum.
Ben yasama daha c¢ok Onem veriyorum ve bu beyler yumruklarmi sikip bagirp
cagirdiklarinda, siirlerinde ve yazdiklarinda, benim nefret edecegim geliyor ve dogru
sOylediklerine inanmiyorum. Kendi kendime, ‘sakin bir tabak pilav i¢in bagirmis olmasinlar’
diyorum.” (Bir Baska Dogus, s.19-20)

Gelenegi bilmeden gelenek doniistiiriilemez
Furig, gelenegi bildigi onunla doldugu i¢in c¢agdastir. Sanatsal, edebi anlamda
gelenegi doniistiirme, gelenegin giiclii temsilcilerini bilmekle olanaklidir. Furiig, sadece Iran



siirinin degil, biitiin Sark’1n biiylik ozanlarindan ikisi olarak her daim anilan Hafiz ve Sadi’yi
iyi bilen bir sairdir. Bildigi i¢in kendi siirini doniistiirmeyi basarmistir.

“Siir akintidir, gidistir.” Gelenegi bilmek bagka bir yetkinliktir, gelenegi somiirmek
baska. Furiig, gelenegi bilir. Kimi sairler iflah olmaz itiraz zinciriyle kendisinden oncekileri
reddetmeyi yenilik gibi algilayabilir. Vardir boyleleri. Bu bir bakima gelenekten kovdurma
istegidir. Kimileri de gelenekten kovulmak yerine gelenekle yogrulmay: yegler. Ciinkii
onlarin gozleri gelecege bakar. Furig, yirminci yiizyil Fars siiri igerisinde gelecege bakma
ustalig1 gosteren ve bunu kendi kisisel ruhu gibi evde tutmak yerine sokaga, yani digartya
atabilen/aktarabilen biridir.

Degisim hayatinin her evresinde vardir ve onu vazgegilemez goriir. Avrupa seyahati
bu gerekceden kaynaklanir.

“Fur(ig, sadece “glizel” siirlerin sairi olmakla, siire ‘yeni’ sozciikler katmakla,
geleneksel Farsca siirden filizlenip ancak ondan ayricaliklasip kopmakla kalmamis, daha
once esi gorlilmemis bir pencereye oturmayi, oradan goriilebilenleri kendine 6zgii cesareti
ile yeni bastan bize gostermeyi de basarmistir. Furg’un bu tekligi, onun yalmzliginin ve
derinden duydugu yalnizlik hissinin de kaynagi olmustur” (Hasim Hiisrevsahi, s.61).

Anlatilacak hikayenin olmasi ve kaza...

“... Ama siirat meselesi sadece benim i¢in gegerliydi, sanki insan diisiinme firsati
yakaliyordu. Bu siirat benim igsel sessizligime cevap veriyor gibiydi, beni teskin ediyordu.
Stiratle gidince hicbir sey diistinmiiyordum ve her seyi seviyordum, omuzlarimdan agir
mesuliyet ylikiinlin kalktigini hissediyordum. Bu yolu kat eden ve beni hizla huzura
kavusturan bu rotaya kendimi birakiyordum, benim i¢in bir soluklanma hali oluyor”

Bu vurguyu, Italya’da, Roma’ya yaptigi tren seyahatinde, trenin siiratinden duydugu
rahatliktan dolay1 yapar. Ne var ki buradaki ‘hiz’ vurgusu, sofistik gondermelere merakli
kimi yeni kusak okur/yazarlar tarafindan 13 Subat 1967°deki, sonu olan kazayla
Ozdeslestirilir.

Bati konusunda ilging bir gézlemini aktarir: “Giiya Avrupa iilkesine yolculuk
etmistim, burada Iran’da var olan ayni baski ve karabasanla karsi karsiya kaldim. Batil
inanglar en rezil sekliyle Italya halkinin i¢inde hiikiim siiriiyordu. Iran’da tedavisi zor, agir
hastaliklar i¢in muskaci ve iifiiriik¢ii Hanbac1 teyzelere gidenlerle her zaman alay ediyorduk
ancak ben burada dertlerinin biitiin ilacini, papa bir defa basina koydugu icin onlara gore
kutsal olan gece takkesinde arayan genglere rastladim. Aradaki fark, muskacilik yapan
Hanbaci teyzeler cahil ve ¢ok fazla fikir gelistirmelerine izin verilmeyen bir c¢evrede
yastyorlardi, kutsal kiilahlara itilen gencler ise genellikle Roma Universitesi’nin
ogrencilerindendi” (s.127).



Esinleyen ve etkileyen bir sairdir Fur(g. Iranli yonetmen Abbas Kiyariistemi’nin
1999 yapimi Riizgar Bizi Siiriikleyecek filminin adi, sairin bir dizesinden alintidir. Ayrica
Fransiz Rock Grubu Noir Desir’in “Le vent nous portera”/ “Riizgar bizi siiriikleyecek” adli
sarkisi da Fiirug’un s6z konusu siirinden esinlenilerek bestelenmistir.

Mezar.

Furig’un yazgisi, sanatg1 6zne olarak, kesfetme yetenegi giiclii erken erginlesme ile
feodal ve teokratik kiiltiire 6zgii aile ve toplumsal degerler arasinda ‘birey’ olabilme ¢1ghigini
saklamamasinda bigimlenir. Trajediye doniisen, genel olarak Dogu 6zelde de Fars siirine
0zgi eril lirizmi doniistiiriip, diinyevi ask temalarini siirine tasiyor olmasidir. Bu Fars siirinde
bir yenilik oldugu denli, bagkalarinin endisesini degil, kadin olarak kendi tercihini
yasayabilme noktasinda gerilimi yiikseltir. Burada yiikselen gerilim, karsiligi olmayan
sosyal kural ve geleneklerle oriilmiis ‘karanlik gece’dir. Furig, eve sinmis, sokagi kusatmis,
toplumun ruhuna karargah kurmus karanliga isyan ettigi i¢in, yirminci ylizy1l Fars siirinin
farkl: bir sesi olmustur.
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